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[letisim Penceresi

Dog. Dr. Zehra Yigit

Kitle kiltdrinden kdltlr endlstrisine uzanan sireci eserlerinde odak noktasi yapan Frankfurt
Okulu dustnurleri; Theodor W. Adorno, Max Horkheimer, Herbert Marcuse, Walter Benjamin
galismalarinda modern toplum ve sanatin arasindaki derin bolinmeye dair onemli saptamalarda
bulunurlar. Kiltlr Endistrisi Kalttir Yonetimi (2011) adli kitabinda Adorno, giinimizdeki kilttrtn
her seye benzerlik bulastirdigini soyler. Walter Benjamin ise Pasajlar kitabinin Teknigin Olanaklariyla
Yeniden Uretilebildigi Cagda Sanat Yapiti adli boliminde kapitalizmle beraber sanat yapitinin
simdi ve burada olusunu yani biricik varhigini kaybettigini soyler. Sanat yapitinin bir metaya, kultur
endustrisi Urintine dontsmesi ise sanatin kilt degerini yitirmesi ile sonuglanir.

Degisen ¢ag ile birlikte sanat eseri, kitlesel kulttrun igerisinde yeniden yapilanmak zorunda kaldikga,
dijital sanat, dijitalize edilen diinyanin sanat bigimi olarak kendisine yer bulur. Geleneksel yontemlerle
dretilen eserin dijitale aktariimasi ya da direk olarak dijital teknoloji ile tGretilmesine olanak taniyan
dijitallesme ile sanat eserinin tanimi degisirken, eserin Uretimiile beraber eserin degis tokus yontemi
de degisir. Eserin alis, satis ya da takas islemlerinin gesitli platformlar Uzerinden yapildigi sanal
ortamlarin (NFT platformlari) fiziki olan mekanlarin yerini aldigi bu dijital dénem, sanatin konumu
ve nosyonu Uzerine bir kez daha dusunulmesi gerektigini bizlere hatirlatir.

“Gorme konusmadan once gelmistir. Cocuk konusmaya baslamadan 6nce bakip tanimayi 6grenir.”
der John Berger Unlu kitabi Gorme Bigimleri'nde ve devam eder: “Bizi ¢cevreleyen dinyada kendi
yerimizi gorerek buluruz.” Dinyadaki yerimizi, gevremizi anlama ve anlamlandirma ile baslanilan
yasamda gorme, bakmadaki rastgelelik ve tesaduflikten uzaktir ve biling igerir. 9dokuz cevresini
anlamaya, anlamlandirmaya calisan, sanat araciligi ile kendi varolusunu insa eden, sanati insanlar
arasinda bir kopri olarak goren, sanatin degisen yapisina ve nosyonuna ragmen, insanlar tzerindeki
birlestirici ve sagaltici glicine inanan sanatgi ve sanatseverlerden olusuyor. Dergimiz araciligi ile
karsimizdaki gozlerin bizim gozlerimizle birlesip, bu Uretken dinyanin bir parcasi olmasini Umit
ederek bu yeni sayimizi sizlerle paylasmanin mutlulugu yasiyoruz.
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Bir Psikiyatri Terimi Olarak RESIDUAL:
tortu.
akut devredeki belirtilerin veya
sendromun tumuyle iyilesmesinden sonra
geride kalanlarin olusturdugu devreyi anlatan terim.

Burcu Aksoy
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Murat Germen

“Higbir ‘gercekligin® anlami gortindudgu ile sinirl degildir; ilk anlamindan farkli
bir ikincil anlam daha tasir. Fotograflarin asil ortak yani, objektifin gordugundn
disinda ve yapanin kendisinden baskasinin tahayyul edemeyecegdi o son
kareyi sunmak Uzere olusturulmus olmalaridir. Ve bu goruntulerin gekici
oldugu kadar itici olma hali ve hakki vardir.”
Burcu Aksoy

Gece yarisini gectikten sonra...

Burcu ile ilk tanistigimda kendime benzettim biraz; az utangagc, yaptigi isler
ve iliskilerinde 6zen gosteren, urettikleri konusunda cocukca bir heyecan
taslyan... Daha yakin arkadas olmaya baslayinca 1-2 baska ortak yon daha
cikti: Kendisine has bir mtukemmeliyetgilik ve bundan kaynaklanan cesitli
hayal kirikliklari. Bazi ilkelerden taviz vermemek dolayisi ile “karmasik” bir
kisilik mi desem? Ayni islerindeki gibi...

Bir sanatc¢inin islerine bakip cesitli referanslar vermek, benzetmeler yapmak
cok da sevdigim ve her zaman egilimli oldugum bir pratik degil. Bu tur
cagristirmalar bazen yanlis anlasilabilir, sanatcinin belki de hi¢ o taraklarda
bezi yoktur, sadece yaziyl yazanin, yorumu yapanin Kkisisel, kurumsal
yakistirmalaridir bu. Bu oyle bir noktaya gelebilir ki, yaziyl yazanin “bak
ben ne kadar bilgiliyim” gosterisine bile donusebilir. Bu tehlikeye ragmen
Burcu'nun islerine baktigim zaman aklima gelen ve sahsen cok sevdigim
bazi sanatcilarin ismini burada anmak isterim. Burada amac bir benzetme
yapmak degil, sadece Burcu Aksoy'un islerine duydugum yakinligi daha
iyi anlatabilmek. Yakinlarda olen Lebbeus Woods, kagit uzerinde mimarlik
projeleritreten, projeleriinsaedilmemis/edilmeyecek;amabunakarsin birgok
bina Uretmis cok sayida mimara gore daha siklikla yakin donem mimarlik
tarihi kitaplarina girmis bir mimar. Bunu fazlasiyla hak eden bir tasarimci
oldugunu dusunudyorum. Woods'un mimari ve mekan kurgulari, bunlarin
kente eklemlenme halleri dylesine biriciktir ki, daha once hi¢ gormediginiz
bir seye baktiginiz hissi yaratirlar. Birgok seyin denenmis oldugu, tikanma
donemine gegcmis sayabilecedimiz sanat ve tasarim gibi yarati alanlarinda bu
aralar “daha once hi¢c gormediginiz bir seye baktiginiz hissi” yaratmanin hic
de kolay olmadigini takdir edersiniz. Benzer bir hissi daha once yazilarimda
cesitli defalar referans verdigim Piranesi gravurlerinde de yasiyorum. S6z
konusu mekan kurgulari, sadece (iki boyutlu Ugboyut) tasvirleri olsalar da,
0 mekanlara gitme arzusu uyandiriyorlar; hatta fotograf¢i olarak “Lebbeus
Woods ve Piranesi mekanlari gercek olsa da oralarda fotograf ¢cekebilsem”
gibi bir fantezim oldugunu da paylasmak isterim.

Burcu'nun yarattigi mekan kurgulari da bende benzer sezgiler yaratiyor. Boyle yerler
yok ama var gibiler, bu yiizden de onlari gozmek, sifresini kirmak, icindeki tcboyutu
aciga cikarmak ve sonunda fotograf icinden baska fotograflar gikarmak istiyor
insan. Bazi grafik tutumlar bana konstriktivist donem renk ve kompozisyon ¢atkisini
animsatiyor ve bu tip eserlerin d¢boyutlu yapisini ¢ozebilmek daha rahat olabiliyor
(ornegin “Alloplasty” serisi). Diger bazilari ise Antoni Tapies resimlerini andiran doku
zenginligi barindinyor ve bunlar dekode etmek icin daha fazla ugrasmaniz gerekiyor
(mesela “Engram” serisi). “Ambivalance” serisi, adi Gzerinde, hem yaraticisini hem
degilmis” diyebiliyorsunuz. “Catalepsy” ise tam bir son evre sanki, cozmeye calisirken
gecen uzun zaman sizi uyusturuyor; bazen teslim oluyor bazen de “benden bu kadar,
pes ettim” diyorsunuz...

Sahsimda bu tur algilarin olusmasina zemin saglayan Burcu Aksoy isleri, icerikle
teknik arasinda kurulmus dengesi ile de dikkat gekiyor. Estetigin bir amag dedil
arac olarak degerlendiriimesi, ama bir yandan da vazgecilmez bir bilesen olmasi,
yarati sUreci ve ortaya ¢ikan eserin bir butun olarak algilanmasina yol aciyor. Her ne
kadar bilgisayar oncesi zamanlarda, ¢cok sayida yari saydam katman igeren eserler
uretmek olasi idiyse de analog ortamda teknik strecin karmasikhgi dolayisiile ok da
tercih edilmeyen bir yaklasim idi. Photoshop'un ilk stirimlerinden bu yana suregelen
“katman” ve katmanlara atanabilen “saydamlik” kavramlari sonrasinda, ¢ok daha
fazla sayida karmasik yari-saydam katman yapilanmasi ornegi gormeye basladik,
hatta bir ara bu tur eserlerden ikrah bile getirmistik. Bu tdr tekrar hissi yaratan “dijital”
eserlerde, sanatc¢idan cok Photoshop’'un imzasi var gibiydi. Burcu Aksoy, zor bir isin
Ustesinden gelerek, daha once defalarca kullanilmis olan katman alasimi yontemi
ile daha once defalarca gormedigimiz bir gorsellik yaratmis islerinde. Burada
farki yaratan, mimarlik egitimi almis bir sanat¢inin gizgisellik ve gegirgenliklerden
olusan dizeni ikiboyutun otesine tasiyip, Ugboyut algisi tetikleyen kompozisyonlar
yaratabilmis olmasi diye dGsundyorum.

Ortaya clkan eserler ve 0Ozellikle isimleri ile Burcu'nun hayati, duygulari, varolus
bigimleri arasinda gok yakin bir iliski var. Bu ylzden bu eserlere salt estetik dizlemde
bakmak eksik algilanmalarina yol acacaktir. islerin igine iceriksel boyutta daha
derinligine girebilmek igin Burcu'yu yakindan tanimak gerekebilir, mamafih, guncel
sanatin pek ¢cok eserinde de benzer bir durumla karsi karslya kaliyoruz zaten. Her
ne kadar Burcu serginin konsept metninde “psikiyatri terimlerinin seri isimleri olarak
kullaniimasi ve her bir fotografik isin belli bir zaman dilimini yani saatleri isim olarak
secmesinden dem vursa da; konsept metninde sanatsal, estetik, teknik gibi daha
kolektif boyuttaki genel konular yerine onun kendi dunyasini bizlere acan, daha
kisisel, 6zel konulara agirlik vermesini isterdim; hele hele kendisi de isleri hakkinda
“ic dunyanin belgeselidir” yorumunu yapmisken...
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Fotograflar

Hakan Giirsoytrak
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Temas ile Gelen Izler

Gizem Kahya lyem

Insan yasarken mitemadiyen iz birakir. Yasadigi her an soyut veya somut
izler birakan insan, buizler sayesinde okunabilir. Bir mekanda yasiyorsainsan,
orayl kendi edimine gore sekillendirir. Evler, sokaklar, dikkanlar, bahceler,
ormanlar, tarlalar, gezegenler, gcevrimici iletisim mecralari, insan yasamindan
izler barindirir. Ornegin bir sehrin hafizasindan bahsederken, aslinda o sehirde
yasamis ve yasayan insanlarin biraktiklari izlerden bahsederiz.

Sehir, insanin yarattigi bir seydir. Bir arada yasamanin getirdigi kolayliklari
fark eden insan, zamanla yerleskeler kurmaya baslar. Bu yerleskelerin sayisi
ve dunya uzerinde yasayan insan nufusu arttikca daha buyuk yerlesim
alanlarina ihtiya¢ duyar, yetinmez insan. Boylece sehirler degisen, dondsen,
daimi kriz Ureten ve insan yasamini rutine baglayan mekanlar olarak kurulur.

Sehrin insan yasamina paralel bir rutini olur. Gunesin dogmasiyla uyanir
sehir. Once kediler, kopekler baslar gezmeye sokaklarda, sonra da islerine
gitmeye baslar insanlar. Ara sokaklardan ana caddelere yururler; nehirlerdeki,
denize ulasmaya calisan baliklar gibi. Yurtdukce yere, duvara ve gokytzune
kazirlar varliklarini. Degistirirler sehrin dokusunu. Temas ettikleri her yerde
bir parcalarini birakirlar aslinda.

Hakan Gursoytrak da bir sanatgl olarak gezer sokaklarda. Ydrurken
etrafini izler, gordr birakilan izleri. Sehirde yasayan siradan insanlarin, rutin
hayatlarinda gordukleri vardir onun gektigi fotograflarda. iki sokagin arasinda
kalan, dis cephesiacik maviye boyanmis, iki katli ince binadaki bileyci dikkani.
Beton duvardaki deligin icinden bakan siyah kedi. Duvara siyah sprey boyayla
aceleyle birakilmis bir gul simgesi. Taslarin arasindan arsizca ¢ikip yayilan
bitkiler. Oylece sokadin ortasina birakilmis tipler, sandalyeler, masalar, el
arabalari. Seramik kapli duvara tahta kalemiyle gizilmis cikis tabelasi ve
yetkililerin koydurdugu yol tabelalari. Apartman bosluklari, zamanla silinmis
reklam panolari, yikilmis veya harap olmus binalar vardir.

‘Gercek ile bir alip veremedigi var sanatin.” *
Hakan Gursoytrak

Mukemmelmis gibi davranmayan, kendi halinde, gercek figurler vardir Gursoytrak'in
fotograflarinda. Siradan figurlerin dogdal anlarini kayit altina alir sanatgi bu
fotograflarla. Bir adamin elinde posetle hizlica bir yere yetismeye calismasini, insaat
isgilerigalisirken arkalarinda batan ginesi, bir kedinin aynadakikirilan yansimasindan
kameraya bakisini kaydeder. Yasamakta oldugu zamanin ve mekanin tanigi olur,
izlerini tasir. Bu izlere de yer verir sanat yapitlarinda.

Gursoytrak'in resimlerinde izleyicisini etkileyen unsur fotograflarinda da vardir:
Gergekligin insan zihninde aldigi guzel hal. Gunluk rutinde karsilasilan alelade
imgeleri, kendine has Uslubuyla cerceveye alip, glzel imge halinde kayit eder
sanatgl. Kendinde guzel sey oylesine uyum igindedir ki, etkiler insani. Bir daha
kullaniimak Uzere yaslandigi duvarin onunde “gtzel” duran bir merdiven imgesi
ornegin. Olmustur iste. Beton zeminin iginden ¢ikan bir agacin kivrilan govdesinin
organik formu ile seri Uretilmis, keskin hatli aluminyum merdiven, uyum iginde yan
yana durabilmislerdir. Kaydetmeye deger birimgedir bu. Sanat¢iimgenin guzelligine
tanik olur. Tanik oldugu gercek ve guzel anin imgesine de tanik eder yapitini izleyeni.

Gursoytrak, sosyal medya hesabindan onu takip eden izleyicileriyle yapitlarinin
fotograflarinin yani sira bir de etkilendigi, tanik oldugu imgeleri paylasir. izleyicisinin
iliski kurabilecegi, siradan imgeleri secer. CunkU gercekte “glizel” olan, imgenin sanat
yapiti Uzerinden farkli izleyicilerin zihnine girmesi ve agik yapiti olusturmasidir. Bu
sayede imge, gergekligini birgok zihinde aldigi farkl hallerde kurar ve sonsuzluga
erisir.

*Baslk ve alinti, 31 Ekim 2021 tarihinde www.guncelsanatarsivi.com'da yayinlanan
soyleside, sanatcinin Seniha Unay'in sorularina verdigi yanitlardan alinmistir.
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Kissadan Hisse...

Murat Morova

“Sanatc¢inin ve Galeri Nev'in izniyle”
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Seramik, Deniz ve Kirilganlik

Prof. Dr. Ersoy Yiimaz

Sait Faik Abasiyanik'in Kirmizi Yesil siiri “Kiyisina tuz ileten rtzgari/baliklarin
ylzdugunu duyarim/Dinlerim yosunlarin konustugunu/midyelerin agladigini”
dizeleriyle baglar. Candan Gingor'tin (d.1969) seramiklerinde de Unli sairin
denizi “dinleyisini” animsatan bir etkilesim hissedilir. Cocuklugunun Izmir'in
sayflyelerinde gectigini, denizin ve deniz yasaminin her zaman etkisi altinda
kaldigini bizzat kendisinden ogrenince, O'nun da Abasiyanik gibi baliklari,
yosunlari ve midyeleri dinledigine emin olursunuz. GUngor'un Izmir'le ve
denizleilmekilmek 6riilen sanatkar ruhu, 0’'nu 1988'de Dokuz Eylil Universitesi
(DEU) Glzel Sanatlar Fakdltesi'ne yonlendirir. Kafasinda resim ve grafik gibi
hem “gecerli” hem de ruhundakileri ifade etmesine olanak verecek sanatlar
vardir. O esnada seramik, Gungor icin Menemen'den gecerken gordugu
toprak renkli comleklerden fazlasi degildir.

Comlekler, yani her turlu pismis toprak kaplar birer sanat eseri olabilir mi?
Bu fikri dikkate deger bigimde ilk kez dillendiren ingiliz seramikgi Bernard
Leach, ilk basimi 1940'ta yapilan Unli Comlekginin Kitabi'nda (A Potter’s
Book) “bu Ulkede (ingiltere'de) pek az kisi seramik kap yapimini bir sanat
olarak goruyor” diyerek seramik sanatinin erken 20.yy.daki statisund
Ozetler. Modern zamanlarin sanat-zanaat ikiligi arasinda adeta sikisip kalmis
bu ozel dalin yuksek kultdr alaninda yer bulmaya baslamasi ancak 1950'li
yillarda, esasen ABD'de gerceklesir. Bu donemin “spontanlik kdlttrd"ndn
¢cok onemli bir 6gesi olan soyut disavurumculuk akimi, sanatcilar bedensel
dudrtdlerine cevap verebilecek alternatif malzemeler aramaya yoneltmistir ve
hayli plastik bir malzeme olan seramik camuru, sanatgi ile dinya arasinda
kurulacak bir diyalog icin neredeyse muikemmeldir. “Diyalog’dan baska
‘camurla dans etmek” (Toshiko Takaezu) ya da “camurla glresmek” (Peter
Voulkos) gibi ifadeler de siklikla dillendiriimeye baslar ve heykelsi tarzdaki
pek cok calismada “islev” olgusu tamamen bir tarafa birakilir. Artik seramik,
gorece kucuk adimlarla da olsa yuksek kultdrtn tasindigi baslica mekanlar
olan muzeler ve galerilerde bir sanat dali olarak yer almaya baslamistir.

GuUnumuzde de seramik esasen guglu zanaat gagrisimlari nedeniyle kimi zaman
otekilestirilen bir dal olmayi surdurse de, onu bir sanat dali olarak gorenler de az
degildir.

Candan Gungor ve “deniz” metaforuyla devam edelim: O'nun 1988'de bir 6grenci
olarak kiyisina yanastigi, 1996'dan beridir de bir akademisyen olarak icine daldigi
“‘derya’nin 20.yy.daki hikayesi ozetle boyledir. Gingor'in bu engin deryada yelken
actigi yerler, ugradigi limanlar nerelerdir? 90'li yillarin sonundaki bir dizi ¢calismasina
bakildiginda O'nun masif ve kitlesel bir etki yerine seramigin “kirilganhgi’ni one
cikardigini, nerdeyse bir kagit kadar ince seramik ytzeylerin i¢ ice gectigi ganaklar
yaptigini gorurtz. Pastel tonundaki mavi-yesil renkleriyle bu canaklar bir stire sonra
degisip dontusmeye, islevin dislandigi “kabuk” bigimli heykellere dontismeye baslar.
2001 tarihli Ege, boylesi bir dizi “kabuk”tan olusmus bir mekan yerlestirmesidir ve bu
kez deniz ve dalgalar, daha dolaysiz bicimde izleyiciye sunulmaktadir. GUngor'dn ic
ve dis arasinda seramik yoluyla kurdugu “diyalog“da deniz ve kirilganlik, git gide agirhk
kazanmaktadir. Ug parcadan olusan Hafiflik (2017) adli esere bakarken‘kirilganlik”
olgusunun fiziksel bir durumdan cok insani zaaflara isaret ettigine iyice emin
oluruz:Saglam gibi gorinen dortgensel nesneler Uzerlerine konan kiguk bir cisimle
¢cokmus, yikilmaya meyyal hale gelmistir. Benzeri bir gorsel etki insana Dair(2016)
icin de s6z konusudur: Narin, ince govdesi ve yirtilmis gibi gorinen agiz geperiyle
bir ganak, tizerinde durdugu masif kitleyle tam bir karsitlik olusturur. Ustelik ganak,
narin olmaktan baska sanki artik dik duramayacak denli bitkindir de. Canaktan
asadlya dogru sizllen beyaz leke (seramik sirt), gdzden stizllen bir damla yastan
engel olunamayan ve geri dondurilemeyen yitirislere varincaya kadar pek cok insani
zaafa, kirilganhiga atifta bulunur. Cardiff Universitesi'nden Johann Gregory'nin ifade
ettigi gibi “kinlganhk”, kadim zamanlardan buglne inatla insan olmanin ne olduguna
isaret etmeye devam etmektedir. Candan Gungor, gerek teknik yetkinligi gerekse
yaratici glcuyle, bu isaretgilerden biridir. Bu girift ve derin kavram, izmirli glizel bir
kadinin ellerinde denizin, dalgalarin, baliklarin ve yosunlarin sarkilarini/agitlarini az
ya da cok isittigimiz bir tini esliginde bize sunulur.
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Bir Defter Uzerine

Dr. Ali Kayaalp

Sanat yazari veya sanat elestirmeni igin, konusuyla arasindaki mesafenin
cesameti onemlidir; zira tim nesnel olma ¢abasina ragmen, sanat Uzerine
yazmak spekulatif sozler soylemeyi de icerir. Sanat nesnesi' hakkinda
yazarken, toplumsal tarihe, kdiltlire ve ideolojiye dair atiflari bir kenara
birakirsak, elimizde su veya bu sekilde kalacak olan verilerin cogu oznellikle
ilintili olacak ve yaraticisinin kisiselliginin izlerini taslyacaktir. 2 Bu da, ifrat
noktasina varmadikga olagandir; ne de olsa, isin icinde “bedeni” unsuru vardir
ve elestirmenin, konusuyla olan iliskisini belirleyen olgulardan birisidir. Ancak
Turkiye'de,sanat elestirisini belirleyen tavrin (yadaonunguiclibirdamarinin) bu
kavramla iliskisi oldukca sorunludur. Pek ¢cok elestiri metni, sanat piyasasinin
icindeki patronaj iliskilerinden bagimsiz bir sekilde disunudlemeyecegi acik
bir gorundm arz eder; bunlar, her kosulda denge kurmaya calisan, kimseyi
kirmamak ve herkesi memnun etmek amacinda olan metinlerdir. Ote yandan,
daha saldirgan bir kisisel politikanin sekillendirdigi, hingla orult metinler de
vardir; bunlarin icindeki dismanlik hissi, ya basliklarinda ya da ilk satirlarinda
kendini acik eder. Sahih fikir mesaisine dayanan, yapici olma hedefinden
sasmayarak hem incelikli hem de durUst bir tavirla kaleme alinmis metinler,
bahsedilen yazin i¢indeki genel egilimi olusturmazlar. Oysa elestirinin, can
acitict hakikati dile getirdigi anda bile, sagaltmak amaci tasirsa basarili
olacagini tahmin etmek zor degildir.

1 Sanat nesnesini ‘yapit' veya ‘eser’ olarak tanimlayan yaklasimin eskidigini iddia eden bir
baska yaklasima gore, dogru sifat ‘is’ olmalidir. Ben ‘yapit’ veya ‘eser’in kullaniimasindan
herhangi bir tedirginlik duymamakla birlikte, bazi baglamlarda ‘is’'in de kullanilabilecegini
disuntyorum. Bu metnin konusunu olusturan defter iginse, ‘sanat nesnesi’ en tarafsiz ve
en tanimlayici sifatti bana gore.

2 Elbette, her sanat nesnesinin, kendi anlatisi iginde bir politik anlami vardir ve bu; hem
yaratildigi donemin toplumsal ve siyasal iklimine, hem de bizim onu okumaya galistigimiz
donemin toplumsal ve siyasal iklimine gore, farkli anlatilara tekabdl edebilir. Fakat bunlari
soylerken, asil gayesi acik ideolojik bildiride bulunmak olan propagandist sanat yapitlarini
veya benzer kaygilarla kotarilmis cagdas/guncel sanat islerini veya performansi ayri bir
yere koymak gerekir — onlar, zaten en bastan belirli bir ideolojik formasyonun agikca dile
geldigi, bizatihi bunun icin yaratiimis ¢alismalardir.

EzclUmle, elestirmenin Uzerinde disundugu nesneyle gelistirmesi beklenen kisisel
iliskinin yukarida anlatilan dogasindan oturd, zorunlu olmadikca, bag kurmadig
sanat nesneleri hakkinda dudstnmeyi ve yazmayl tercih etmedigi gortlir —
yukarida bahsedilen patronaj iliskilerinin sagladigi bereketli bazi imkanlar bir yana.
Fakat bazen, yoklugun iginden ortaya birden ¢ikivermis olan bir ¢alisma, yazara
beklenmedik imkanlarla dolu bir disinme alani agabilir.

Selim Cebeci'ye ait olan defterin karsima cikmasi, benim gundemimin disinda
gelismis bir durumdu. Yakin dostum Osman Nuri lyem'in bir sabah telefonla beni
aramasl, ona Ahmet Elhan agabeyimiz vasitasiyla ulasan bir defterin varligindan
bahsetmesi ve eger merakimi cezbederse, defter Uzerine yazip yazmayacagimi
sormasl bu sekilde oldu.

Defteri bana mi gondereceklerdi? Hayir, defter bana gonderilimeyecekti; bana
gonderilecek olan defterin sayfalarinin fotograflariydi. Peki, bu fotograflar postayla
mi gonderilecekti? Hayir, WhatsApp Uzerinden gonderilecekti. Gorduklerimle
kuracagim kisisel bag, bana yazma ilhamini verirse de, uzaktan gordigum bu
defter hakkinda bir metin kaleme alacaktim. Nasil bir metin olacagi, tamamen bana
birakilmisti.

Tereddut igindeydim. Elimdeki verilerin az olmasi bir yana, hakkinda dusinmem ve
yazmam istenilen nesnenin fiziksel hakikatiyle karsi karsiya kalma imkanim yoktu.
Hos, Holbein'in resimlerini gormeden, onlar hakkinda risale dahi yazan insanlarin
sayisl az degildi; fakat yine de bizzat gormedigim bir nesne hakkinda yazarken
temkinli olmak zorunda hissediyordum kendimi. Bu metni yazmayi kabul edersem,
sanat tarihciliginin altini 6nemle c¢izdigi altin kurali, sanat nesnesiyle dogrudan iliski
icinde olma ve onun fiziksel varligiyla karsi karsiya kalma, yani eskilerin sevdigi
deyisle “dlinya gozuyle gorme” kuralini ihlal ediyor olacaktim. Bu, tecribenin onemili
bir kismini olusturan biricik histi ve sanat nesnesiyle kurdugumuz iliskinin dogasini
belirleyen diger hisler blylk ol¢ide buradan kaynaklaniyordu. Kafamda devamli
“kendisini gormek gibi olmaz” ctimlesini tekrarladim durdum. Ustelik defterin bana
ulasacak olan fotograflarinin da fiziksel gergekligi yoktu; sadece telefonumda
saklayacagim goruntulerdi onlar. Defterin fiziksel varligini tecriibe etmedigim gibi,
onun fotograflarinin fiziksel varligini da tecribe etmiyordum. Basili nesneden asla
vazgecmeyen ve ondan baskasini asla inandirici bulmayan, gazete ve kitaplari
ancak matbu oldugunda okuyabilen, ailemin eski nesillerinin bireyleri gibi; ben de,
karanlik odadan llIford marka kagida basilmis nesneler haricindekileri fotograf olarak
kabul etmekte zorlaniyordum. Bu, kafamdaki kuskuyu katmerlendiren ve defterle
aramdaki mesafeyi iyice arttiran bir durumdu.
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Fakat yasadigimiz donem, gecmise gore imgeye ¢ok kolaylikla ulasabiliyor
oldugumuz bir devreydi. Ahmet Hamdi Tanpinarin, ilerleyen yaslarinda
Avrupa'ya gitmesi, gittigi buyluk baskentlerdeki belli bash muzeleri
gezmesi, oralarda gordugu resimleri heyecanla anlatmasi, onun seneler
sonra yayimlanan gunligunu okudugumda benim en c¢ok ilgimi geken
kisimlarindandikitabin.® Clnku benim ogrenciligimde, merak ettigim herhangi
bir resmin veya heykelin imgesine hemen ulasilabiliyordu — bu imkan, simdi
daha da zenginlesmis durumda. Dolayisiyla sanat tarihi uzmanlarinin ¢ok
onemsedigi, sanat nesnesinin fiziksel varligini tecribe etme kurali, her gesit
imgeye rahatlikla erisebildigimiz bu donemde, dnemini bir dlgide kaybetti.
iImgeye boylesine kolayca erisebilmenin, eskiden yazmak adina yasamsal
onem tasidigi dustnulen kurallari geriye ittigini, hatta kaide olmaktan gikarip
neredeyse marjinallestirdigini soylemek mumkun.

Yine de, gormedigi veya hakkinda fikir sahibi olmadigi resimler, filmler,
romanlar Uzerine pervasizca yazdigini belirtmekten hicap duymayanlardan
farkll olarak, ben bu defteri gorecektim — biraz farkl bir bicimde de olsa
gorecektim. Hakkinda disunecedim ve eger becerebilirsem yazacagim
defterin fotograflarini gorecektim. Ayrica Uzerinde yazmam istenilen nesneyle
aramdaki mesafenin golgesi, Avrupa’nin bluytk muzelerinde bulunan resimler
veya heykellerle olandan da kisaydi; en azindan, bana daha yakin, gtincel bir
dinyanin nesnesi oldugunu varsayabilirdim. Ustelik bu nesne, kamuya acik
bir nitelik tagimiyordu ve sakli kaldigini sandigim yerden ¢ikisina tanik olan
az saylida kisiden birisi de, saniyorum ki ben olacaktim — uzaktan olsa dahi.
Dolayislyla, iz struyor sayabilirdim kendimi; iz surenlerin elinde az veri olur.
Bu verilerden olusturduklari anlati, bilgiyi insa etmeye yarar. Bu arada defterin
sayfalarinin fotograflar cekilmis ve bana WhatsApp tzerinden gonderilmisti.
Resimlerin kalitesi yUksekti; detaylarini rahatlikla inceleyebiliyor ve istedigim
yakinliktan gérme imkani buluyordum.

3 inci ENGINUN, Zeynep KERMAN, Gunliklerin Isiginda Tanpinar'la Basbasa, Dergéh
Yayinlari, istanbul, 2008.

GOzun, ancak fiziksel varligini tecribe ettigi nesneyi gordugud zaman onun hakikatini
algiladigina artik pek de inanilmadigi ve teknolojinin gozin onudne baska gorme
bicimleri cikardigi bu donemde, defteri uzaktan bilmeye calismak da bir tecrtbeydi;
bizzat gormenin yerini tutmuyor, ama ona yakin ve kendine 6zgu bir gorme tecrubesi
oluyordu. Hem defterin sahibini sahsen olmasa da, resimlerinden taniyordum;
sanatsal serUvenini, becerebildigim olcude izleyebilmistim. Cebeci bana, sdzgelimi
Holbein'dan daha yakindi; ayni asrin, kokenini cografi ve kdlttrel yakinliklardan
aldigini sandigim yasantilarin insanlariydik ve ilgilerimizin benzer nitelikler tasidigini
varsayabilirdim.*Bu yuzden, defteri uzaktan da olsa gormek ve Uzerine disunmek
istedim. Onunla iliskimiz, alisildik tlrden olmayacakti; baska turlu olacakti, neye
benzeyecedini de bilmiyordum.

Cebeci'nin defterinin fotograflarina bu dusunceler esliinde bakmaya basladim.
Cebeci'nin sanatsal seruvenini biliyordum; resimlerini de hep sevdim — onlarin
sinematografik bir lezzete sahip oldugu soylenirdi; bu benim de katildigim bir
dustncedir. Buyuk olctde insanlardan arindirilmis olan ic mekanlari; kapisindan,
aralik kalmis buzdolabi kapagi gorinen mutfaklariyla, evlerin en asina misafirlerinden
bile saklanan ardiyeleriyle, kimsenin izlemedigi televizyonlardaki goruntinun yaydigi
ISI§In aydinlattigi los salonlariyla, onlara bakanlarda bir saskinlik ve tereddit hissi
uyandirirlar. Saskinlk, genellikle insanlardan arindiriimis manzaralara iliskindir.
TereddUt de bahsedilen sinematografik lezzetin izleyiciye hissettirdigi yabancilik
hissine dair olsa gerektir. Bu lezzet bir yaniyla ¢ok buralidir, bir yaniyla degildir. Bir
yanlyla, Uzerine battaniye atiimis koltuga birakilmis olan ve Yapi Kredi Yayinlar'ndan
nesredildigi belli olan bir kitabin merkezinde oldugu oturma odasi konulu resim,
izleyicide bir kicuUk burjuva evinin salonunda oldugu hissini uyandirir. O kadar Ki,
Yesilcam'in 1980’lerin ortasindan itibaren nasil filmler Urettigini bilen birinin zihninde,
bu imgenin cagristirdiklar Muhsin Bey'den Uzak'a, pek ¢ok Turk filminden karelerle
canlanacaktir.

4 Bu varsayim, kendini dogruladi; bu defterin sayfalarinda karsima ¢ikan filmlerin gogu, sevdigim
filmlerdi.



Ote yandan, bu insansiz manzaralarin bazilarinda da, Turkiye'nin gorece
az tanidigi bir tlre ait, neo-noir® karelerini andiran, mesela David Lynch'in
Lost Highway'ini veya Mulholland Drive'ini animsatan bir his de bulunur ve
bu, kdlturel atiflariyla, ilkine kiyasla izleyicinin toplumsal hafizasina daha
yabancidir. Bu hislerin belirledigi resimlere bakan goz, tekinsizlik hissiyle
sarilip sarmalanmis bir giindelik yasantiya uzaktan bakmaktadir; cercevedeki
insansizlik hissi, izleyicinin gozunu daha fazlasini gormek arzusuyla hareket
ettirir. Resimlere bakarken, uzamin ve onu dolduran nesnelerin durgunluguna
sinmis olan zamansizlik hissi, “Evden Notlar”® sergisinin katalogu igin
kaleme aldiyi metinde, Serhan Ada'ya o zamansizligi desmek istercesine
sorular sordurur: “TUm o esyalar, aletler ve diger seyler hep orada, dylece
duruyorlar miydi?” Bu, hepimizin sordugu bir sorudur — mesela, kendi evimiz
biz icinde yokken neye benzer? Esyalarin kendilerine ait bir yasantisi var
midir?® Evin merkezi sahiden biz miyiz, yoksa bizim farkinda olmadigimiz
bir hayat da orada akip gidiyor mu? Selim Cebeci'nin resimlerinde, mekanla
kurdugumuz iliskilerin (mekandaki mevcudiyetimizin ve namevcudiyetimizin)
gerilimlerinden kaynaklanan bir ince denge vardir; bu sorular da o bu dengeyi
bozmamak adina sorulur.

Deftere donelim. Defter, Selim Cebeci'nin bu sessiz evreninden bir dizi
manzarayl ihtiva ediyor. Girisine atilmis olan “05.06" ibaresi, ilerleyen
sayfalarda daha ayrintih ve sikca tekrarlanan bir sekil aldikga, bunun
bir tarihlendirme bicimi oldugunu dustnmeye basladim. Yanimadigimi
saniyorum. Bu defter, 2005-2006 donemine aittir veya igindekilerin icrasina o
tarihte baslanmistir. Peki, ne var bu defterde?

Defterde gordlen, sanatginin alisik oldugumuz evrenidir; ikonografi fazla
degismis olmasa gerek. Fakat icra bicimi degismis durumda — Cebeci'nin
alistigimiz fotogercekgi tarzi, yerini gok daha serbest bir bicimde icra edilmis
bir dizi imgeye birakiyor. Bahsedilen serbestlik, Urkutucu boyutlarda — her
bir nesnenin, baskalariyla belirli bir iliskisellik icinde varhigini surdtrddgdg,
bu sebepten oturu de kendi icindeki anlatisinin tutarlihgr belirgin olan
resimlerinden farkli olarak; bu defterlerde anlati, kimi zaman sinirlari epeyce
bulanik bir imgeye indirgeniyor.

5 Neo-noir, 1940Q’larin ve 1950’lerin agir ve karanlik konulu filmlerinin etkisini tasiyan, daha
geg tarihli bir film tarzina verilen isimdir.

6 Serhan ADA, “Asina Gibi Goriinen Yadirgamak Uzerine”, Selim Cebeci: Evden Notlar, Galeri
Nev, Ankara, 2015.

Oyle ki, goz resimsel anlatiyr bir anligina sadece bir sekil olarak algiliyor. Bu gibi anlar,
bu imgenin iliski kuracagi diger nesnelerin benzer niteliklere sahip olmasindan veya
uzama dair plastik bilginin kasitli olarak ihmal edilmesinden 6turd, izleyiciyi Cebeci'nin
yarattigi siddetin icinde birakiyor. Siddet sozunun akil karistirmamasi gerekir; burada
bahsedilen siddet, fiziksel veya ruhsal bir siddetin yansidigi dehset dolu imgelerle ilgili
degildir. Aksine, glndelik yasantinin resimsel anlatiyi belirlemeye devam ettigi Selim
Cebeci evreninde, bu defterdeki resimlerin icra edilmis bicimidir siddetle baglantili
olan: hizli, cesurca, saldirganca bir itkiyle sekillendirilen formlarda ve birbiri icine
girmis, buklimlenerek kivrilan cizgileriyle, kisa bir surede tekrarlanarak cogalan veya
bir ortintd olusturacak sekilde hacim kazanmis firca darbelerinde dil bulur. Yavas,
temkinli bir calismanin Urdnd olmadigi cok acik olan bu hareketli tarz, glic kazandig
Olcude, anlatisinin okunakl olusunu da yitirir.

Defter, sadece cizgiyi degil, yaziyi da kullaniyor — dolayisiyla, onu bir gunltk gibi
de dlUsunmemize olanak saglayan tarihler, hem yazinin hem de resimsel cizginin
birlikteligiyle anlam kazaniyor. Ayrica sayfalarin kenarina dustigu bazi notlarin, alisildik
resimsel anlatisini okunakli olmaktan uzaklastirmayi kabullenmis olan Cebeci'nin bu
serbest imgesel evrenindeki anlatilar dizisini tamamlayan bir nitelik tasidiklarini da
ddsUnebiliriz. Zaten defterin anahtari, benim icin bu notlar ve yanina dusulen tarihler
oldu — her bir not, bir filme denk geliyor. Belirli bir zaman diliminde izlenmis kimi
filmlere ait muhtelif karelerin Cebeci tarafindan icra edilmis bir resmiyle (ki, bunlar
genellikle karisik teknik UrinU ve boyanin arasindan veya altindan, kursun kalem veya
mirekkep cizim kalemi kendini gosteriyor) birlikte iki sayfaya yayiliyor. Bu resme,
sadece filmin adi veya belirleyici karakterlerinden birinin adi eslik etmiyor; bazen de,
filmden bir repligin veya bir cimlenin kendine yer buldugu gortldyor.

Bu defter, Cebeci'nin sinematografik gunlugu. Kendi yasantisinin karelerini, film noir
sahnelerine benzeterek icra ettigi resimler degil — bizatihi izledigi sinema filmlerinin
karelerini yorumladigl, Uzerine de titizlikle tarih dlsdrdugu bir gunlik. Notlar, bu
karelerin altyazisi olarak dusunulebilir. Cebeci'nin kurguladigi bir pelikile seyahat
ediyorum.

Ilk sayfalarin biri, anlasildigi kadariyla bitiintyle Fransiz Nouvelle Vague'inin énemli
filmlerinden birine adanmis; bu sayfada yazan “Bande a part” ibaresinin, izleyicinin
aklina dogrudan dogruya Jean-Luc Godard'in 1964 tarihli filmini getirmesi gerekir.”

7 Godard'in filmleri arasinda, kendi favorimin “Pierrot Le Fou” oldugunu da bu vesileyle belirtmek
isterim.
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Sayfanin altinda Odile, Arthur ve Franz'i temsil eden bir resim var — basinin
iki yaninda, kulaklarinin Uzerinde topladidi saclariyla, Anna Karina'yr tanimak
zor degil. Ayni sayfada yer alan “Tou Bi or Not to Bi against your Breast it iz
ze question” ibaresi de, dogrudan dogruya filmdeki bir sahneye atif: Arthur ile
Odile'in arasindaki iliskide, kitaplarin ve onlara dair alinan notlarin énemli bir
yeri vardir. Bu da onlardan birisidir; hatta esas Fransizca hali “tou bi or not tou
bi contre votre poitrine, it iz ze question” seklindedir.

Bu bigimiyle de, Godard'in filmi Shakespeare’'in Hamlet'ine de atifta bulunur
— ancak bu atif iginde atfin, Cebeci'nin evrenindeki yeri, edebi degil de
sinematografiktir ve Shakespeare'in karakterlerinden ziyade Godard'in
karakterlerine ait sayilmalidir. “Classic=Modern” ve “Everything that is new is
thereby automatically traditional” ibaresi de, hemen altina yazildigi isimden
de anlasilabilecegi gibi T.S. Eliot'a ait — yani en azindan, filmdeki 6gretmenleri
tarafindan Odile’e sdylenen bu.

Bu tip sinematografik referanslar, defter boyunca karsimiza cikiyor -
yakalayabildiklerimden bir baskasi da, Theodor Dreyer'in® dnlu “La Passion
de Jeanne d’Arc” filmindendir. Dreyer'in filmi, sessiz sinema doneminin onemli
verimlerinden birisiydi ve hem Dreyer'in icra tarzindaki duraganlikla, hem de
hikayenin konusunun agir niteligiyle birlesince; sessiz donem oyuncularinin
cogunda gormeye alisik oldugumuz yodun performans, en azindan benim
icin bu filmi bir kez daha izlenemez kilmisti. Defterin bu sayfasinda, Renée
Jeanne Falconetti'nin ikonik bir nitelik almis ydzunu gortyor olmalyim. Bir
baska sayfada ise Rainer Werner Fassbinder’in, mutsuz kadinlari ve i¢sel
yasantilariyla hislerini konu alan uUglemesinin en gec tarihli olan filmi “Die
Sehnsucht der Veronika Voss"a bir atif var — “sag alt kosede Veronika Voss”
ibaresi gorultyor.?

8 Dreyer'in gordugum ilk filmi, genc¢ ve iflah olmaz bir korku sinemasi izleyicisi oldugum,
20'li yaslanimin baslarindaydi ve hakkinda epey okudugum “Vampyr” idi.

9 Filmin adinin Tirkce tercimesi “Veronika Voss'un Ozlemi” seklinde disinulebilir.
Fassbinderin kimi filmlerinde kullandigi isimlendirme formultine sadik kalarak icimden
ister istemez “"Petra Kant'in Aci Gozyaslari, Katharina Blum'un Kayip Onuru, Maria Braun'un
Evliligi” diye tamsamliyorum.

Bir diger sayfada Cebeci, siyahla grinin tonlar arasindaki gecis asamalarini oldukca
seri ve siddetli vuruslarla kagida tatbik etmis — hemen altinda da, “Yaban Cilekleri”
ibaresi var ki; burada da atif, Ingmar Bergman'in ayni isimli siyah-beyaz filmine
yapliliyor. Hemen yanina “benden sonra” notu duastlmus. Bunun anlamini bilmiyoruz.
ki sayfaya yayllmis olan ve ilk bakista bir kopegi andiran, ancak sayfanin altina
dustlmus olan “Balthasar” seklindeki ibareyi gorince, Robert Bresson'un “Au
hasard Balthazar"indaki esege atifta bulundugu sandigim, kara ve uzun kulakli
sekil de, Cebeci'nin filmler evreninin, bu defterde kendine hayat bulmus olan diger
unsurlarindan biri.

GUnltgun her bir sayfasindaki resimlerden tek tek bahsetmek, hepsinin sinematik
referanslarini uzun uzadiya anlatmak, bu metni uzatmanin bir yolu olabilirdi. Ancak
benim amacim, kiymet verdigim bir sanatc¢inin, hic beklenmedik bir bicimde karsima
cikmisolanve enazindan buanakadarmahrem oldugunu dustndudgum bir calismasi
hakkinda, epeyce alisiimadik bir yontemle akil ydrttmek ve onu anlamaya calismakt;
bu gercevede, yontemin de en az nesnenin anlattiklarikadar onem tasidiginirahatlikla
soyleyebilirim. O ylzden, defteri belirleyen genel tavrin ve resimlerin ortak temasini
olusturan lezzetin ne oldugunu anlamis oldugumu sandigim noktada, tanimlayici
bir dil kullanarak yazmayi birakmaya karar verdim. Zira bu metnin amaci, sadece
bir anlama ve yorumlama c¢abasi degil; ayni zamanda, onun sahiciligi ve imkanlari
Uzerine bir deneyisin neye benzeyebilecegi hakkinda akil yarttme gayretidir de. Sinirli
veriyle ve kisitl, uzaktan gorme imkaniyla, tamamlayici bilgilerin cogundan yoksun
olarak ve en dnemlisi de, nesnenin fiziksel mevcudiyetiyle birebir temas etmeden,
bir sanatcinin resimli bir gunltk gibi doldurdugu bir defteri gormeyi denedim,
yorumlaya tesebbus ettim. Gayretimin sonunda elde ettiklerimin, Cebeci'nin bu
gunlugu icra etmeye basladiginda veya tamamladiginda dusundukleriyle veya
seneler sonra, simdiki zamanda gunltgune baktiginda aklina gelenlerle ne kadar
ortistugund merak ediyorum. Hakkinda dtsuntrken, 20'li yaslarimin basinda yogun
bir bicimde film izledigim donemin onemli bir katkisi oldugunu sevingle gordugum
Cebeci'nin sinematik gtinltgutine yonelik olarak kaleme aldigim bu metin, bir “uzaktan
bakma” tecrubesiydi. Herkesin, bu sinematik gtnltge yakindan bakabilecegi bir anin
gelmesini temenni ediyorum.
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Fotograflar

Gilindiiz Kayra




Duyduklari

in Sozu, Gozin

Sesi, Nesneni

Zeynep Avcli

S

Tasin

Hayata gozlerimizi acar agmaz imge biriktirmeye baslariz. Derken blylmeye
baslariz. Gozlerimiz ondnden gecen imgeler artar. Yeni seyler ogreniriz,
imgeler yeni anlamlar kazanir, anlamlar boyut, derinlik degistirir. Dolayisiyla
etkileri farkhlasir.

Bir gun gelir ki baktiklarimizi gormeye baslariz.

Deniz kiyisint ilk kez goren biri igin dalgalar, kumlar, kayalar, ¢akillar bir izlenim
yaratir. Ayni kisi ayni deniz kiyisini yirmi dordincu kez gordiuginde izlenim
elbette baska olacaktir. Yenilik duygusu vyitirilmistir, kaniksamak bakilan
seyi gormekte etkilidir elbette. lyi ya da kotl denemez bu etkiye. Ama o etki
oradadir. Ayni kisi deniz kiyisinda gorduklerini kamerayla (artik muhtemelen
cep telefonuyla) kaydetmeye kalkarsa ilk gortstinde kaydettikleriyle yirmi
dordlncu gorusu sirasinda gektigi fotograflar ayni olabilir mi?

Gunduz Kayra'nin kimi fotograflarinin carpicilhigr bu noktada ortaya ¢ikiyor. O
taslara, o siradan, dikkat cekiciymis gibi hic gorinmeyen nesnelere bakisinin,
onlari gorusinin, onlar kaydetme isteginin zamanini kestiremiyorsunuz. ilk
gorust muddr o nesneyi, o suratsiz gortnen tasi yoksa yirmi dordinct mua?
Bana oyle geliyor ki GUnduz kadrajina aldigi o siradan gortnusli nesneyle
kurdugu diyalogu bizim de duymamizi istedigi icin onu kacinci kez goriyor
olursa olsun yeni bir sey soyledigine inaniyor. Bakip gecmiyor, daha iyi
gormeye, kendisine, bize, evrene neler soyledigini anlamaya calisiyor.
Dolayislyla kamerasi araciligiyla bize aktarmak istedigi imge bir izlenim degil
cogunlukla dostane bir sohbet iceriyor.

Gunduz portrelerini ¢ektigi insanlara yaptigi gibi nesnelere de bir nevi tercimanlik
gorevi Ustleniyor. Nasil her insanin soyleyecekleri kisiligi, deneyimleri, yarattiklari ile
ozellik kazaniyorsa nesneler, yani taslar, tenekeler, tahta parcalari, heykeller ya da
kumlar da kendi yagamlarindan Oyle sesleniyorlar. insan yanlarindan gegip onlara
bakarken cogunlukla bu seslenise kulak vermeyebilir ama Gunduz'un gozleri o
seslenisi duyuyor, kaydediyor, bize aktariyor.

Sozun burasinda gorsel sanatlarda basari kazanan yaraticilarin bakislarinin degdigi
seyleri ne denli gordukleriyle de ilgilenmek gerektigini vurgulamak isterim. Kisaca
goz atmakla derinlemesine gormek arasindaki fark oyle ortaya cikiyor. Kisaca goz
attiklarini unutulmaz yapitlara dondsturen yaraticilar oldugu inkar edilemez ama
bizi derinden etkileyenler genellikle baktiklar insanin, canlinin, mekanin, nesnenin
ya da kdc¢uk bir ayrintinin derinliklerinde kesfettiklerini bize aktaranlar oluyor.

O yuzdendir ki bir insan ayak izinin yaninda uzanan gormus gecirmis bir tas, soluk
benizli kayalarin Ustinde karamsarlik sergileyen tas parcasi, dalgalarla kumsal
arasinda ne yapacagini bilemeyen bir kayacik, karmakarisik bicimler arasinda
cetvelle cizilmis gibi salinan bir kaya parcasi Gunduz'un araciliiyla bir seyler
anlatiyorlar. Muhtemelen herkese anlattiklari ayni sey degil ama konustuklari,
duygularini herkese farkli dilde aktardiklari kesin. Ve Gunduz buttn bu dilleri ayni
basariyla tercime ediyor.

Bu fotograflarda sadece siyah-beyaz-gri dengesi, rastgele cekilmis gibi dursa da
titizlikle secilmis kadraj degil, alcak ya da yuksek s6zle sdylenmis bir surt soz var.
Nasil bakmak ile gormek arasinda kimi zaman ugurumlar olabiliyorsa bu sozleri
isitmek ile duymak arasinda da oyle bir fark olsa gerek.
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Birlesme

S

Selman Baki

Sartre, “Sozcukler de seyler gibi yaratiimaksizin var oldugundan ozan,
sozcuklerin mi seyler icin yoksa seylerin mi sozcukler icin var olduguna
karar vermez.” diyor. Evet; nesnelerin sozcuklerle, sozcuklerin nesnelerle olan
iliskisi dusunuldiginde nesnenin bagimsiz varhgini, sozcugin bagimsiz
varligini gorebiliyoruz; fakat bir “karsilikli var etme” durumunu da gormezden
gelemiyoruz. Burada hem zitlik hem de bir birlik oldugu acik.

Cengiz'in Birlesme'sinde cesitli nesneler, insanlar, mekanlar ve bunlari
tamamlayan sozcukler var. Buna; sozcukleri tamamlayan nesne, insan,
mekanlar var da diyebiliriz. Bu iki unsuru ayri iki fotografi birlestirerek bir
zithk icinde kullanmis Cengiz, ama tek amaci zitlik yaratmak degil. Bazen
‘endustriyel” olanin yapayligi ve soguklugunu bir tarafa, “gtzel” ve dogal olani
baska bir tarafa koyup bizi bunlar hakkinda distnmeye sevk ediyor. Bunu
yaparken sadece gorsellerden degil, sozcuklerden de yararlaniyor. Bazen
dogal bir kasaba manzarasi gibi gortinen bir gorunttdeki “evrim-devrim’in
yanina; orantil, “dizgun” bir yapinin fotografini koyuyor.

Acaba bize, evrim ve devrim sanip geldigimiz bu son “duzgun’ltgun ilerlemeden gok
bir gerileme oldugunu mu anlatmaya calisiyor? Bazen bize yalnizhigimizi sorgulatiyor
Cengiz. Uzay ¢aginda insanlar olarak aslinda “yari canli, yari 6l4" oldugumuzu, bunun
bizi belki her anlamda ileri tagimadigini, uzayi kesfetmis kigucuk insanlar olarak
kendi kesfimizin o genisligi icinde “yalniz” kaldigimizi anlatmaya ¢alisiyor.

Bazen de iginde yasadigimiz “metal” yigini dinyanin ayni zamanda bizi eglendiren
‘komik” araclara donusebildigini, ama aslinda bunun pek de komik olmadigini
soylemeye calisiyor.

Daha bunlar gibi birgok zithgr, geliskiyi ve elestiriyi barindiriyor Cengiz'in fotograf-yazi
Birlesme'leri: Yukseklere gikislar-yerlere gakilmalar, kalkis sanilip yere gomulmeler,
koselere sikismalar...

“Bana ait sozcukler olsun isterdim. Ama kullandigim bu sozcukler, bilmiyorum kag
bilincte suruklendi.” diyor Sartre. Cengiz, sozcuklerini ve fotograflarini Gzerimize
salip kenara cekiliyor ve fotograflariyla sozcuklerinin birbirlerini var etmesini izlerken
bunlarin herkesin bilincinde surtklenmesinden keyif aliyor.



ksegraf

pi

- #001

s +
i
e \,ﬂvx‘:\..r.,".ﬂ.f

#005

N
@)
&

01

——
2
(@)}
QO
w

=
o

R




piksegraf
04.01.2022

2021

21.12

piksegraf

#016

&






7

=

.(,'s(




09.11.2021

ksegraf

pI

HALE ALIVE



piksegraf Ba  17.11.2021




#012 piksegraf 11.12.2021 % -

10.11.2021
piksegraf

3

e O . i el

il s

e

! ' p—, ',ﬂ-
i i o



Yasasin frottage,
fro-tattoo, fru-fru...
Yildizlarin ne dedigini
biz ne zaman duyabilecegqiz?

Argun Okumusoglu

Frottage

“Frottage”lar Uzerine

Ugur Dastan

Argun Okumusoglu’'nun frottage teknigi ile Urettigi resimlere teknigin
tarihine deginerek girelim. Frottage(surtme, ovalama) dinya savaslari
gormus, savasin yikicl gucune yakindan taniklik etmis olan Max Ernst
tarafindan bulundu. Otomatizm temeline dayanan, bir ylzeyin altina
yerlestirilen hazir nesnenin yizey Uzerine ¢esitli malzemelerin surulerek
izinin alinmasi olarak tanimlayabilecegimiz bu teknik icin dada ve
gergekustuct akimin onculerinden olan Max Ernst ‘anlami ovalama’
diyordu. Argun Okumusoglunun kullandidi nesneleri odak aldigimiz
zaman gunumuzde hala buytk ykimlara yol acan savasin izlerini
goruyoruz. Resim yuzeyi oksandik¢a arka plandan kendini gorandr kilan
siddet nesneleri, kendini tek yuzey Uzerinde bir butunltk icerisinde ele
veriyor.

Savaslar gosterdi ki ilerlemeci ve somurdcl mekanizmalarin
boyundurugu altinda bulunan teknoloji, sozum ona ilerledikge olum
temasini ve korkusunu da beraberinde getiriyor. Cilgin bir liderin elinde
katliama dontsecek olan bu gug¢ dolayisiyla her zaman bir yandan
guler yuzuyle bizi selamlarken diger yuzuyle de tekinsizligini korumaya
devam ediyor. Resimlerde birlik kuran bu makinelere sanatginin bu
isleri Uretirken ki halini de eklemek yanlis olmayacaktir. Fotografin
yayginlasmasi ile birlikte ilk dinya savasindan sonra, bedenin
makinelesmesi-metalasmasi ekseninde sakat kalmis veya soka girmis
asker figuru vardi. Sonrasinda 1920'lerde Taylorist ve Fordist endustriyel
beden disiplinlerinin yayginlagsmasi ile birlikte bu figlrtn yerini is¢i aldi
ve son olarak 1930'larda fasizmle birlikte Junger'in isgi askeri, yani silah
makinesine donusen zirhli bedeni ortaya cikarak diger iki imgeyi Ust
belirlenime ugrattl. Sonrasinda bu imgeler birlikte sadece surrealizm,
dada, futurizm, yapisalcilik, purizm gibi teknofilik akimlarda degil kendini
dayatan otoriteye kafa tutmak icin sayisiz alanda da kendilerini var etti.
Bu calismada isci asker figurinu dogrudan gormemekteyiz elbet, fakat
sanatg! bu zirhli bedenden cephanesini tuvalin altina birakarak siyriimis
ve tepkisel bir tavir sergilemistir. Bizim karsi karsiya oldugumuz,
sanatcinin tepkisel eyleminin izleridir.
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S
Sidar Alisik

S

Cicekusanci

Yasamda farkl dlgeklerde tekrarlar ve tekrarlanmayanlar, dizenli ve dizensiz
oruntulerle’ karsilasiriz. Tekrarlar bazi durumlarda duzenli oruntulerin
olusumuna onculik eder. Ama bu tekrarlarlarin farkli zamansalliklarda
olmasi, disaridan farkli etkilere maruz kalinmasi gibi durumlarda duzensiz
durumlar ile karsilasma ihtimalimiz artar. Bu duzensizlikler o nesneye, bir
karmasayla bakmamizi dedil de; gozun alistigr siradanh§l bozan, heyecan
vericibirunsurolarak gormemize de yol acabilir. Dokulardaki bu dtzensizlikler;
hicre duvari olan(orn. bitkiler) dokularda farkli 6lgeklerde gozlemlenebilirken,
hiicre zar olan (6rn. insan) dokularda farkl gozlemlenebilir. Bitkilerde yakin
olceklere ilerledigimizde bu duzensizlikler gozle gorulir duzeyde farkliizlekler
olustururken, insan bedeninde bunun tahayyult farkli dlceklerde maddesel
duzeylerde incelenebilirken, ruhsal olarak da izlenebilir.

Flora: cicek
Ennui: can sikintisi, usang, sorun*

1: Duzenli 6rintd hicrenin normal sartlar altinda gogalmasina referans verirken, dizensizlik
bir mutasyon halini tanimlar.

*Fransizca Turkge Sozlik-Mustafa Yildiz

Ruhsal durumdaki degisiklikler ile dizensiz oruntulerin farkli olceklerde bir araya
gelmesi; iki duzensiz durumun yanyanalgini ¢agristirirken; Symbiosis? iligkilerin
farkli olceklerde gorunur olmasi da bu izlegi keyifli hale getiriyor. Bedende ruhsal
durumun, bedensel karsiliklarini gorebildigimiz gibi; bir arada olma hallerini de
gormemiz, bu hallerin ¢akistiriimasi ilging kompozisyonlar olusturuyor.

Cicekusanci*

Cigekle bir arada olmama, olamama halinin bedendeki tahayydllerine bakarken,
bu tahayyule ciceklerdeki duzensiz ortnttlenme bigimleri ile baktigimizda ilging
iliskisellikler goriyoruz. Farkli olgeklerdeki imajlar ayni karede degisirken, bazen de
tek bir imaj icinde tek bir olgcek gorebiliyoruz. Her bir gorsele dikkatlice bakmak,
duzensiz oruntuleri yakalamaya galismak; tum bunlari bedenle, ruhsal durumlar ile
cakistirmak farkli katmanlarda takip etmesi heyecanli bir seri ortaya ¢ikartiyor.

1. Symbiosis: Donna Harawey'in ortaya attigi kavram, Turkgesi birlikte yasam olarak ¢evrilebilir.
Genel olarak mikroorganizma duzeyindeki birlikte yagsama durumlarini konu alir.
*Cicekusanci tanimi https://eksisozluk.com/floraennui--5537611 linkinden alintidir.
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Data Mezarligi

H. Tuba Boluk

Alisiimamis bulusmalarin tuhafligl, aralarinda iliski olmayan seylerin aniden
komsu haline geldigi altiist edici ‘an'da belirir. irrasyonel olan, siralamayi
dagitir ve olanaklari bir sureligine bozguna ugratir. Bozulan duzenin yol
actigi degisimler, farkl girdilerle yeni bir fonksiyon olusturur. Girdilerin hesap
edilemez goklugu, her seferinde baska fiziksel degisimler ve dizenler yaratir
ve bu durum kaos olarak nitelendirilir. Degisimlere neden olan fiziksel yasalar
ve matematiksel agiklamalar ne kadar basit olursa olsun sonug¢ o kadar
rastlantisal ve karmasa doludur.

Verili dinyanin statik yapisini yikmak, dogrusal akisini kontrolden ¢ikarmak,
yeni bir algilama bi¢imi yaratmak kisacasi kaosa taniklik etmek igin uygun
bir ara¢ olan sinemanin kullanildigi projede, Macar Yonetmen Bela Tarr'in,
Torino At'nda yarim kalan bir hikayeyi* tamamlamak icin ortaya attigi soru
tekrar sorulmustur. “Nietzsche'ye ne oldugunu biliyoruz. Peki ata ne oldu?”.
Nietzsche ve atin hikayesinde, atin akibeti kayitsiz ve “Onemsiz” olanin
sonucudur ve onunla ilgilenilmez. “Goridlmeyen’in derdine dismek, icinde
devrimci bir gug barindirir.

*Nietzsche postaneden mektuplarini almak amaciyla Carlo Alberto ile disar ¢ikar. Bu
sirada yakin bir mesafede, bir at arabasi surtcUsu inat¢i bir atla ugrasmaktadir. Strtictinin
tum aceleciligine ragmen at, hareket etmeyi reddeder. En sonunda strdcunun sabri tasar
ve atl kirbaglamaya baslar. Nietzsche, sinirden kopuren bu adamin gaddarligina bir nokta
koymak ister; olayin gerceklestigi yere giderek kollarini atin boynuna dolar ve aglamaya
baslar. Alberto, Nietzsche'yi aceleyle eve goturur. Nietzsche sonraki iki gun boyunca
divanin Uzerinde sessiz bir sekilde yatar. iki glin sonunda ise son sozlerini sdyler: “Anne,
ben bir aptalim” (“Mutter, ich bin dumm”). Bu s6zlerinden sonra sessiz, uysal ve bunamis
bir vaziyette annesi ve kiz kardesi ile birlikte bir 10 yil daha yasamistir. BelaTarr — The Turin
Horse (2011)

Tasarimcinin derdini tariflemek icin tahayydl edilen mekan, entropinin giderek arttigi
savasin, yikimin, kaosun dunyasindan bir parcadir. Peki savas sonrasi, tum bu toz
duman yatistiginda, geride kalan “ihmal edilebilirler"e ne olur?

“.'ya ne oldu?”

Savastan sonra anilara, duygulara, kent bellegine ne oldu? Canli ve canl olmayan
varliklara ait seylere ne oldu? Kentte savastan dolayi terk edildikten sonra insana
ait olan ve insansiz olan her seyiyle ..ya ne oldu? Savas surecinde ortaya cikan
nice kilcallar oldu. Projede bunlara ‘Ohlsdorfer’ denildi. Bu kilcallar canli varliklarin
kenti terk edisiyle daha da yogunlasti, girilemeyen yerlere sizdi ve sardi. Gunlukleri,
notlari, fotograflari, ¢igliklari, gozyaslarini tutan kamera kayitlarini sabirla topladi...
Yeryuzunden topladiklarini, kimse erisemesin diye yer altinda ana kart islevi goren
dev ‘data kartlarina’ bagladi. Kilcallar verilerini daha kalinca olan Ohl'lara dondsturdd.
Ohl'larin iginde biriken anlar fazlaca bir basinca neden oldugunda kirildilar ve ‘6z
anl’ olan bazi ipcikler cikarmaya ve makaralara sariimaya basladi. ilk basta diizenli
gortnen bu sarmal pratigi, gittikge rastlantisal ve karmasik bir hal almaya basladi.
Dlzensizlik geri donmustu. Yukariya gitkmaya calisan Ohl'lar data kartlarinda hasara
neden oldu. Oz aniya ulastikgca bu hasarlar cogaldi ve en sonunda sistemden geriye,
savas alaninda molozlarin arasindaki yerini alan ohlsdorfer’lar kald.

Sonra bir gun, entelekttel ¢copc¢uler bu ani artiklarini toplamak icin alana geldi...
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Sallalelile




Calculus

Kerim Suner

Hata yapmak insan dogasinin bir parcasi, tasarimimizda bu var. Neyse ki bu
noksanyanimizabirgareolarakhatayibertarafedebilecekmakinelertasarlama
yetisine de sahibiz. Cagimizda gunlik yasamlarimizi yonlendirmemize
yardimci olan teknolojiyle ve akilli cihazlarla i¢ ige yasiyoruz. Ancak ¢ok
onceleri, hentz elektronigin icat edilmedigi donemlerde hesap yapabilmek
icin salt ‘mekanik’ cihazlara guveniyorduk. YUzyillar boyunca en basit bir
abakusten, en karmasik Babbage fark makinesine kadar sayisiz mekanik
hesap makinesi icat edildi ve kullanildi.

Bugunun teknolojisinin aksine mekanik hesap makineleri sadece tek bir
fonksiyona sahipti. Ote yandan bu fonksiyonlarini on yillarca yerine getirip
varlklarini surdurebildiler, hem de sarj etme, guncelleme, yeni strdme gegcme
gibi gereksinimleri olmadan. Donemlerinin bilim adamlar, muhendisleri,
muhasebecileri, tuccarlari en kritik hesaplarini yaparken onlara guvendi.
Ancak elektronigin icadiyla birlikte bir gecede maziye karistilar ... ayni onlari
fotograflarken kullandigim teknik gibi ...

Calculus : Latince ; saymak ya da hesap yapmak igin kullanilan gakil tasi

1851 yilinda Frederick Scott Archer tarafindan gelistirilen “Wet Collodion”, bir devrim
yaratarak fotografin yayginlasmasinda buyuk rol oynamanin yani sira, ginimuze
kadar gelistirilen buatun tekniklerin de temelini olusturdu. Yeni teknolojilerin
gelismesiyle mekanik hesap makinelerinin unutuldugu gibi, o da 1880’lerin sonuna
dogru yerini “Dry Collodion” teknigine birakti ve hafizalardan silindi.

Bir bilgisayar muhendisi olarak her zaman uzmanlik alanimin ge¢misinden
etkilenmisimdir. Bu nedenle yillar iginde eski bilgisayarlar ve mekanik hesap
makinelerinden olusan bir koleksiyon yapmaya calistim. Bu koleksiyonu
fotograflamak icin Wet Collodion, kendine 6zgu estetigi, Uretilen her fotografin
tamamen el emegi ile ortaya ¢ikan benzersiz ve ¢cogaltilamayan bir obje olmasi, bir
zamanlar en yaygin yontem olarak kullanilmasina ragmen artik unutulmus olmasi
nedenleriyle en uygun teknik oldu.

“Calculus” serisiyle teknolojinin ve fotografin tarihine bir yolculuk yaparak bu
cihazlari ve fotograf tekniklerini icat ederek ginumuzun bas donduren teknolojisine
yol acanlari anmaya c¢alisiyorum.
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#evdekal Serisi Uzerine

Osman Nuri lyem

Sayna Soleimanpour, fotografik Uretimleri agir basan gen¢ bir sanatcl.
Mimar Sinan'da fotograf egitimine devam eden Sayna'nin, guzel sanatlar
lisesi mezunu olmasi, lensin arkasina cephanesinde resim bilgisi ile, yani
kompozisyon ve isik Uzerine birikim ile gegcmesine vesile oluyor'. Fotografik
islerinin cogunda esprili montajlar ve kamera hileleri, sanat ve insanlik
tarihinden referanslarla harmanlaniyor. Sayna’nin -ki cogu zaman kendini
bir model olarak kullandigi-Gretimlerindeki ciplakhk unsurlarinin, eril bir
bakisa hizmet eden bir erotizmnden daha ¢ok Balthus'un geng kizlar gibi naif
ve umursamaz bir ruh hali ile izleyiciyle temasa gecgen cinsten olduklarini
disunlyorum. ilk bakista erotik gibi gozukseler de, aslen bir teshire yonelik
degil, teshir edilmesi beklenene yonelik birer kompozisyon demek mumkun.

Biz bu yazida sanatginin, salginla hayatlarimiza giren #evdekal olgusundan
yola ¢ikarak, kamunun elini etegini cektigi kamusal alanlarda Urettigi serisine
odaklanacagiz. Kendisinin de seri Uzerine kaleme aldi§i yazida belirttigi Gzere,
esas mevzu kadinin kamusal alandaki rold, toplumsal roller ve baskilar, ki
bunlar yapitlarda vurucu bir sekilde masaya yatiriliyor. Bu metin ise, bir baska
fotografik Uretimleri agir basan sanatci olarak beni heyecanlandiran diger
bazi konu basliklarindan murekkep; gerilla cekimler, basit ama vurucu olan
gorsel hileler ve sanatcinin hayli estetize kurmaca sahnelerinde kol gezen
sokaktaki insanlarin olduklari gibi pozlari.

1.

#evdekal serisinin 2020 Turkiye'sinin sokaklarinda gerilla olarak cekilmis
olmasl, Ustelik bunun da sanatcinin vimeo.com? Uzerinden paylasimis
kamera arkasi videolarinda acgikca gorulebildigi Uzere ufak bir ekip ve basit
yontemler ile kotariimis olmasi, Ulkemizdeki Gretim sartlarini yeterli bulmayan
biz biraz daha kartlasmis tum Ureticiler icin nefes olacak bir derstir bence.

1 Sayna, ben ve Ahmet Elhan'in 26.02.2022 tarihinde gerceklestirdigimiz goruntdlu
sohbette sanatcinin bahsettigi Uzere, gcekecedi sahneleri dnceden eskizlerle tasarlamasi,
elindeki imkanlar efektif kullanmasina vesile oluyor.

2  https://vimeo.com/635933241,  https://vimeo.com/635933054,  https://vimeo.
com/635932701

Ben ayni gunlerde, firsattan istifade deyip, yol kenarinda normalde duramayacagim
yerlerde durup icleri bos kalan gokdelenleri fotograflarken, Sayna firsati ekibiyle
sokaklara gegici birer sahne kurarak degerlendirdi. Ustelik yapitlarindan da
gorulecegi Uzere kendisi tabiri caizse, ¢iti piti ufak genc bir kadin.

Cesareti ve yaratici ¢ozumleri, Uretim sartlarinin zorlugundan dem vuran her
birimizin Uzerinde dustnmesi gereken noktalar oldugunu dusuntyorum. Bu
Ulke kuruldugundan beri hicbir sey kolay olmadi, kaldi ki dinyada hi¢ bir zaman
hi¢ bir sey kolay olmadi. Sanat ise, dile getirildigi zaman iktidar figurlerinin ciplak
soylendiklerinde maraza cikardiklarini, dile getirebilmek konusunda insanin her
daim onemli bir araci olmustur. Uretim araglarina erisimin giderek zorlastigi bir
donemde, daha Universite 6grencisi geng bir kadinin, elindeki imkanlarla trettikleri,
sanatin tUm zorluklara, tim baskilara ragmen insanlara hala dertlerini ve hislerini
paylasabildikleri bir alan actigini kanitlar niteliktedirler.

2.

#evdekal serisinde oldugu gibi, sanat¢inin diger bircok dretiminde de, genellikle
temiz montajlar vardir. Basit ama vurucu hileler bekler bakan gozleri. Bigimdeki
bu mudahaleler, bizi gordtklerimizin  nasil olusturuldugunu dusudndurerek
heyecanlandiran yapitlardan ve onlarin hilelerinden farkhdirlar, hizmet ettikleri,
kompozisyonlar ve arkalarindaki fikirlerdir. Elbet tabii ki izleyici sanatginin kendisini
naslilbirbarbiebebek kutusununicgineyerlestirdigini veya kendisinden birkag taneyibir
tabagin Uzerine afiyetle nasil dizdigini merak edecektir; ama bu fikirler dijital zanaatin
piriltili golgesine saklanmadan icra edilmistir bahsedilen 6rneklerde. Ornegin Balat
sokaklarinda sanatginin kendisiyle evlendigi kareyiveya istiklal Caddesi'nin ortasinda
dort tane Sayna'nin piknik yaptigr kareyi ele alalim. Bugun, YouTube'dan bir kag
egitim videosu ile kolayca 6grenilip, biraz pratik ile gerceklestirilebilecek montajlardir
aslen bunlar. ici bos blylk gosteriler degildirler, 6te yandan goz eglencesine vesile
olup begdenilme gudusutyle Uretiimis dijital gosteriler hic degildirler. Bunlar basit
ama akilli fikirlerin icrasidirlar. Gorduklerimizde esas olan fikirlerdir, fikirleriniz iyi ise
ona hizmet eden tum trikler de mubahti -fazlasi da gosterise girer. Yani demem
o ki, montaj yapabilmenin kendisi asla konumuz degildir Sayna’'nin yapitlarinda.
Tipki fotomontajin onemli oncullerinden Jerry Uelsmann’in montajlari® gibi hedefe
yoneliktir icraat ve zanaat.

3 Bu noktada Georges Mélies'in sinemada ortaya koydugu hilelerin, gosteristen uzak hedefe yonelik
hileler konusunda onctlerden olduklarini hatirlamakta fayda var.
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GUnumuzde kimi dijital sanatcilarin, dev markalarin dev ekranlarinda, dev
butceler,dev datalarve dev ekiplerle yaptiklari, adeta dev katedraller gibiinsani
kiicUk hissettiren yapitlarda oldugu gibi zanaat fikri veya icerigi bastirmaz.
Genc sanatcinin yasadigimiz ¢cagin kaba ve c¢igirtkan eril dizeninde kendini
konumlandirdidi yere isaret eden bir tercih olarak okumak mimkutndur pek
tabii ki bu durumu.

3.

#evdekal serisinin bahsedecedimiz UcguncuU ozelligi ise, kadrajlarin igindeki
tum fiziksel ve dijital kurgulara ragmen, yoldan gecenlerin kompozisyonlarda
tum gerceklikleriyle yer bulmalaridir. Sayna’nin kurdugu kendine ait bu odalar
sonugta sehrin sokaklarinda yer almaktadirlar; odalarin duvarlari yoktur ve
yoldan gecen izleyicilere aciktir. Dolayisiyla bu performatif seride izlenen
ve izleyenin sahneleri ortak, amaclari ve var olmakta olan olay hakkindaki
bilgileri ise zittir. Kadinin kamusal alandaki rolint masaya yatiran bu seri,
ayni zamanda bir kadinin kamusal alanda icra ettigi performansa kamunun
verdigi tepkiyi de bilin¢li olarak kayit altina almaktadir. Sayna tek basina
sokakta sere serpe yatarken ona bakan amcalar veya onu fotograflamaya
calisirken aslinda sahnenin ve kompozisyonun bir pargasi olan adam... Bana
gore, bunlar arasinda en belirleyici an*da Kadikdy'in dar sokaklarinda bir
koltuga uzanmis televizyon seyreden sanatcinin, o dar yolu kendi odasina
dondurmesinden mutevellit, kaldirmdan gecmek zorunda kalan motorcu
adamin donmus bakislandir. Kompozisyonlarda yer bulan sokaktan
gecenlerin cogunlugunu erkeklerin olusturmasi, sanatcinin soyleminin hakli
varolusuna kanit olmaktadir adeta.

Bu konuda ikinci onemli bir husus vardir ki, icerigi bir kenara koyup, bicim
Uzerine dusinmeye basladiimizda ancak aklimiza gelir. Hikaye anlaticiligl
tarihinde, kuskusuz her mecrada, gergek hayat ile kurmaca olani bir araya
getirmeyi Uslup olarak tercih etmis ornekler vardir. Karacaoglan, Cervantes,
Brecht, Godard, Cindy Sherman.. TUm bu sanatcilarin ortak noktasi,
fikrin yaninda, bicimi de egip bukerek, izleyicinin bakisina mudahale etme
gayeleridir.

4 Henri Cartier-Bresson’'un tabiriyle decisive moment.

Sayna'nin islerinde bigim Ustelik de sivri bir espri ile buktlmustur; anlaticinin kendisi
ve varligl kurmaca, izleyicilerin tepkileri ve orada olmalari ise gercgektir, kamera
sakalarinda oldugu gibi gergek® olarak kayit altina alinmiglardir. Bu da yapitlarda
ortaya konan soylemin sadece yapitin igerigini olusturmakla kalmadigi, soylemin
kendisinin var olmasina sebebiyet veren niyeti degistirmeye de yonelik mtdahalelere
guzel bir ornektir kanimca. Eril bakisa, arzularini sadece karsi tarafinda onay!
oldugunda paylasmasini 6greten glzel bir ders vermektedir gencg sanatci.

Sonsoz

Bir kadinin eril bakisa karsi urettiklerinin Gzerine, bir erkek olarak benim yazmam
soz konusu olunca, yapitlardaki ana fikrin Gzerine gitmenin biraz mansplaning®
olabilicegini dustndim. Dolayisiyla ana basliklarimi bicim ve Uretim sekli Uzerinden
secmeye calistim ama agmaya galistigim her bir baslik beni icerige geri goturda.
Fikirden yaniicerikten yola ¢ikip bicime mudahale ederken, icerigin zanaat ve bigcimin
golgesinde kalmamasi ama onu donusturmesi bu noktada onemli bir etkendir.

Bence #evdekal serisi, genc bir kadinin elindeki en kuvvetli silahla, hemcinslerinin
pandemiden bagimsiz olarak evde kalmaya itildigi bir Ulkedeki eril bakisa karsi
verilmis estetik bir mucadele ve de bir mtdahaledir. Kadinlarin tayt giymesinin veya
gulmesinin ayiplandigi namahrem sokaklara kurulmus kagak sahnelerde, yasanmis
ve anlatiimis hikayelerdir.

5 Tabii ki sanat¢inin bize sergiledigi her bir karenin, ayni sahnede gektigi onlarca kareden secilmis
tek bir tane oldugunu 6ngorebiliriz ama, bu da bahsettigimiz, fikirlere hizmet eden, mibah olan
truklerdendir zaten. Bigimi egip bukeriz, ifadeyi degistiririz, Bu da sanatin dogasinda vardir, hatta
sanatin dogasidir onu Uretenin arzuladigi amag dogrultusunda egilip bukulmek. Godard'in kamerasi
yoldan gecen gercek biri tripoda ¢arptiginda bir anda tokezler ama bunun bir filmde yer almasinin
tek sebebi Godard'in ¢cikarmamayi tercih etmesidir.

6 Mansplaining, Vikipedi'de yer aldigi zere: ingilizcede man(erkek) ve explaining(izah etme veya
aciklik getirme) sozclklerinin birlesmesiyle olusan ve “birine, karakteristik olarak bir erkek tarafindan
bir kadina, kiicimseyici veya buyukluk taslayan bir bigimde bir seyler anlatmak” anlamina gelen bir
ihtira.
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Bu Trende Bizim De Bir Penceremiz Var

Melih Elhan

Bir trenin penceresinden kayip giden siyah beyaz goruntuler karsisindayiz.
Sabit degil, ucucu, mesafeli. Biraz pandemili hayatimizi da c¢agnistiryor,
hayata belli bir mesafeden, temas kurmadan baktigimiz donemi. Bu serideki
fotograflarda da kameranin arkasindaki gozle gortntiye girenler arasinda
herhangibirtemasyok. Trende yolculuk ederken gortintlye odaklanmaktrenin
hiziyla baglantilidir. Gelip gecici bir algidir bu. Uzerinde disinmeye zaman
yoktur, hemen arkasindan bir baska goruntu gelir. Trenin penceresinden
izlenen goruntuler fotograftan ziyade filmin mantigina daha yakindir sanki.
Yolculugun basina donersek; Pinar trene bir yolcu olarak biner, bir noktadan
bir noktaya gitmek Uzere. Ne zamanki kayit cihazini (fotograf makinasi)
cikarip bazen pencereden disaribazen trenin icine dogrultup kaydetmeye
baslar, iste o noktadan itibaren yolcu kimligi silinir bir flanoz'e (1) donusdur.
“YirUmek, ayaklarinizla sehrin haritasini gikarmaktir” der Laura Elkin.(2)
Burada trendeki flanoz, kamerasiyla glzergahin haritasini gikarmaktadir.
Belli duraklarla bolinmus sabit bir glizergah olmasi flandzun belirgin ozelligi
olan rastgeleligi bozuyor gibi gorunse de buradaki 6znenin karsisina ne
goruntd ¢ikacagini bilememesi onu tekrar devreye sokar. Burada rastgelelik
kameranin galismaya basladigi anlarda ortaya cikar. Belli bir plan yoktur.
Fotograf makinasi kaydetmek i¢in bazen trenin igini secer bazen bir yerlesim
yerini bazen de iki durak arasindaki kirsal manzaray!.

1-2) LaurenElkin,Flan6z Sehirde Yirlyen Kadinlar, Cev: DogacanDilcun Dogan, NebulaKitap

Bir karede de kendine doner; yolcunun yUzu degildir gordugumdaz, bir iki kisisel
esyaslyla trende oldugunu belli eder bize. Bu tercih serinin diger fotograflariyla
uyumludur, seriyi olusturan fotograflarda da insana rastlamayiz, tenhalik basat
duygudur. Siyah beyazi secmis olmasi da bu etkiyi gtclendirir.

Flanoz/flanor kavrami soz konusu oldugunda 2 yolcu ¢ikar karsimiza: Fiziki yolcu,
zihinsel yolcu. (3) Bu seride kameranin arkasindaki goz fiziksel yolcu, serideki
fotograflarabakanise zihinselyolcudur. Bizonun fizikiolarak gectigiyerlerden zihinsel
olarak gegeriz. Fotograflarin bizde olusturdugu cagrisimlarla bizi de yolculuguna
dahil eder. Biz de fotograflara bakarken daha once ciktigimiz, bellegimizin bir
kosesinde duran tren yolculuklarina zihnimizde cikariz. Bir bakima her bir fotograf
karesi bizi yolculugu c¢ikaran bir bilettir. Boylelikle 6zne bizi kendi yolculuguna katar.
Kendimizi akisa birakip zihnimizdeki yolculukla kendi manzaralarimizi izleriz.
Trenin sarsintisi zayiflamaya basladi, varis noktasina yaklasiyoruz. Zaman degisiyor
artik, fotograflara bakarken igine girdigimiz zihindeki zamandan (4) cikip gergek
zamana geciyoruz. Yeri gelmisken fotografin zihinsel zamanda bir yolculuk vaadi
oldugunu da soyleyelim. iste bu seri bu vaadi hayata gegiriyor.

3) MerlinCovery, Psikocografya, Londra Yazilari Cev : Selen Zerezli, Kalkedon Yayinlari

4) JulioCortazar Edebiyat Dersleri Berkeley 1980 Tiirkgesi: Stleyman Dogru- Everest Yayinlari
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Burcu Aksoy (9Dokuz)

Istanbul 1970 dogumlu sanatgi Burcu Aksoy, Mimar Sinan
Universitesi Glzel Sanatlar

Akademisi, Mimarlik Fakdltesi, i¢ Mimarlik Bolimiini 1993
yilinda bitirdi. Mekan tasarimi alanindaki ¢calismalarini, 2003
yilinda fotografi arac¢ olarak kullanmaya karar verdiginde,
baska bir safhaya tasimaya baslad.

‘Fotografik isler’ olarak adlandirdigi bu sanat galismalarini
mimarlik, tasarim, psikiyatri ve psikanaliz disiplinlerini temel
alarak uretiyor.

Hakan Giirsoytrak

1990 yilinda MSU GSF Resim Balimi’'nden mezun olan
sanatcl, 1993'de ingiltere Reading Universitesi Giizel
Sanatlar Bolumu'nde yuksek lisansini tamamladi. 1996
yilinda AU Sosyal Bilimler Enstitiisi’'nde sanatta yeterliligini
bitirip, 2006 yilina kadar ayni Universitenin GSF Resim
BolumU'nde dogent olarak calisti. Yurtici ve yurtdisinda ¢ok
saylda sergiye katildi. 2003 yilinda 50. Uluslararasi Venedik
Sanat Bienali, “Clandestine” Bolimu’'nde yer aldi. “Hafriyat”
grubu kurucularindan olan Gursoytrak,MSU GSF Temel
Egitim Bolumi’'nde 6gretim Uyesi olarak ¢alismaktadir.

Murat Morova

1977'de MU, GSF'ni bitirdi. ik sergilerini 1987-1988
yillarinda agti. 1989'da isleri Ikinci istanbul Bienali
kapsamina izlendi. 2001 yilinda, Venedik Bienali Turkiye
Pavyonu igin gerceklestirilen “Itirl Bahge'de yer aldi. Ayni yil
Bonn Sanat Mizesi'nde agilan “Sehrin isaretleri” sergisine
katildi. Bir sonraki yil Buenos Aires Bienali'ne davet edildi.
Ardindan isleri Kopenhag, Paris ve Selanik'te dlzenlenen
gesitli grup sergilerinde izlendi.Bu sureg i¢cinde Ankara ve
Istanbul'daki kisisel sergileri diizenli araliklarla devam etti.
Calismalarini istanbul'da strdurtyor.
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Candan Giing6ér

1969 yilinda izmir'de dogdu. 1992 yilinda DEU GSF
Seramik- Cam Ana Sanat Dali lisans, 1995 DEU Sosyal
Bilimler Enstitlisu yiksek lisans, 2002 DEU Sosyal Bilimler
Enstitlsu sanatta yeterlik mezunudur. Cesitli yarismalarda
oduller almistir. Ulusal ve uluslararasi muzelerde ve
koleksiyonlarda eserleri bulunmaktadir. Tlrk Seramik
Dernegi, Seramik Sanati Egitimi ve Degisimi Dernegi
uyesidir. Seramik Federasyonu Seramik-Turkiye Dergisi
sanat editoridur. Halen, DEU GSF Seramik ve Cam Tasarimi
Bolimi’'nde Dr. Ogretim Uyesi olarak ¢calismaktadir.

Selim Cebeci

1972 yihnda mimarlik egitimini tamamladi. 1980 yilinda
resme basladi. 1983'ten sonra mimarlidi birakarak sahne
ve kostlm tasarimlari yapti; reklam filmlerinde sanat
yonetmeni olarak gorev aldi. 1990'da buttnUyle resme
yoneldi. istanbul ve Ankara'da agti§i az sayida kisisel sergi
foto-realizmin ustalari arasinda anilmasi igin yeterli oldu.
Calismalarina istanbul'da ve Atina'da devam ediyor.

Giindiiz Kayra

Gunduz Kayra 1957 yilinda Ankara'da dogdu.Lise
egitiminden sonra bir sure italya ve Bodrum'da
yasadi.1980'li yillarda Bordum Sualti Arkeoloji MUzesi ve
Sualti Arkeoloji Enstitlisti’'nde (INA) kara fotografgisi olarak
calist.1990'li yillarda Istanbul'da tanitim fotografgisi olarak
bircok ¢alisma yapt1.2000'li yillarin basinda Bodrum'da
guzel sanatlar fotografciligina odaklandi. Analog fotografci
olarak gecmisi, agirlikl olarak dijital ortama gegmesine
ragmen, calismalarinda her anlamda gordlebilir.
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Cengiz Cavusoglu

1994 istanbul dogumlu. Kiltur Universitesi Sanat ve
Tasarim Fakdltesi iletisim Tasarimi balimi mezunu.
Fotografci ve grafik tasarimci olarak galismaktadir,
www.cengizcavusoglu.com
cengizcavusoglu94@gmail.com

mezun oldu.

Burcu Yagcioglu

MSU GSF Resim Bolimiindeki lisans egitiminin ardindan
Sabanci Universitesi Gorsel Sanat ve Gorsel iletisim
Tasarimi bolimunde yuksek lisansini tamamlayan
Yagcioglu, 2008 yilinda Londra Goldsmiths Universitesi
Guzel Sanatlar Bolumunde ikinci yuksek lisans egitimini
alir. Son donemde Istanbul Modern, Amerikan Hastanesi
ve Sabanci Muzesi'nde karma sergilere katilan sanatc¢i Ever
Spring Museum (Tayvan), Elgiz Cagdas Sanat Mizesi ve
son olarak Galerist'te kisisel sergiler agmistir.

Argun Okumusoglu

1955 - Istanbul'da dogdu.
1982 - istanbul Glizel Sanatlar Akademisi Resim Bolimu'nden
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0w ‘“’“”“ ' ""S"" | Sidar Alisik (9Dokuz)

25 yasindadir. Mardin'de Mimarlik okumus ve bu slrecte
farkl sehirleri, renkleri gorme imkanini bulmustur. Tiyatro,
muzik ve mimari topluluklarinda yer almis. Farkli ilgi
alanlarini kesistirmeyi sevmekte, disiplinler arasi sureglerde
yaratici oldugunu distnmektedir. Uyesi oldugu kolektifler
ile aktif dlistince surecini strdlrmenin yani sira, disiplinler
arasli sureglerdeki calismalarina devam etmektedir.
sidaralisik@gmail.com

Kerim Suner

1967 yihinda dogan Kerim Suner, Alman Lisesi'nden sonra
BU Bilgisayar Mihendisligi boliminden mezun olmus ve
Kog Universitesi isletme bolumunde yiksek lisans egitimini
tamamlamistir. Bir donem bilisim sektortinde galistiktan
sonra, 2000 yilinda Turkiye'nin ilk sanat portali lebriz.

com'u kurmustur. Fotografa 2011 yilindan sonra daha
yogun zaman ayirmaya baslamistir. Ozellikle tarihi fotograf
teknikleri Gzerine yogunlastigi calismalarina istanbul'da
kurmus oldugu 1851.studio’da devam etmektedir.

Riichan Sahinoglu

1970, istanbul dogumlu.

2015 Profesor, Marmara Uni. GSFResim Balumd.

2009 Dogent, Marmara Uni. GSF Resim Bolumi

2003 Yardimci Dogent, Marmara Uni. GSF Resim Bolumu
2000 Sanatta Yeterlik, Marmara Uni. GSF Resim Balimii
1995 Yiksek Lisans, Marmara Uni. GSF Resim Bolimi
1993 Lisans, Marmara Uni. GSF Resim Bolumu

13 kisisel sergi acmis, ulusal ve uluslararasi karma sergilere
katiimistir.
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Sayna Soleimanpour

1996 yilinda dogan Sayna, fotograf cekmeye 10 yasinda
babasinin hediye ettigi fotograf makinesiyle basladi.
2014'te MSU GSF'nde Tekstil ve Moda Tasarimi bolimiinde
e@itime basladi. Fotograf lisansina gecis yapti ve egitimini
orada surduruyor. Figur temelli fotograflar Ureten sanatgi,
mekan icerisine yerlesen, olagan ya da olagandisi hallerdeki
figUrlerin carpici isik ve kompozisyonlarin igerisinde
blrindigu karakterleri izliyor.Sanatginin isleri istanbul
Cocuk ve Genglik Sanat Bienali'nden Louvre Muzesi'ndeki
The Exposure Photography Award fotograf sergisine kadar
farkli yerlerde sergilendi.

Melike

1994 yilinda izmir Anadolu Glzel Sanatlar Lisesi, 1998
yilinda MU GSF, 2003 yilinda YTU Sanat ve Tasarim
Fakultesi'nde egitimini strdurdd.Studio Oyuncular’nda
oyunculuk ve sahne egitimi aldi. Plastik sanatlardan
performatif sanatlara uzanan workshoplarda farkli
deneyimler edindi. 2019 yilindan beri fotograf, video-ses,
animasyon alanlarini da igeren disiplinlerarasi ¢alismalar
yapmaktadir.
https://z-p15.www.instagram.com/melike.studio/

Pinar Yildiz (9Dokuz)

1991'de izmir'de dogdu. Sinif 6gretmeni olarak Mardin'de
galismaya bagladi. ilk fotograf egitimini Mardin'deki

Ro- Graf Derneginde 2016 yilinda aldi. O zamandan beri
calismalarina devam etmektedir.
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Cigdem Borucu

iU Devlet Konservatuari'nda piyano, Avusturya Hochschule
fur Musik und Darstellende Kunst in Graz'da oda muzigi
egitimi gordu. Conservatory of Music at Brooklyn
College’dan (CUNY) piyano ve kompozisyon alanlarinda
lisans ve master derecelerini aldi. Miriam Gideon ve John
Cage oddullerini kazandi. Besteleri ABD ve Guney Amerika'da
bir cok festival ve radyo programinda ¢alindi. 2001 yilinda
Istanbul'a donen Borucu, gesitli Gniversitelerde ders verdi.
Solo piyano ve elektro-akustik kompozisyonlar disinda
tiyatro, yerlestirme, film ve video yapimlarina muzik ve ses
tasarimi uygulamalari yapmaktadir.
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